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2014 / Antes de irse. 40 ideas sobre la pintura



Este libro se ha realizado en colaboracién directa con los artistas. En complicidad con ellos se han selec-
cionado las imégenes de las obras, las de su estudio y sus retratos personales. También las exposiciones,
individuales y colectivas, asi como la que consideran como muestra més importante de su trayectoria a
titulo personal (sefializada con % ) y una exposicién ajena que les haya impactado o influido de manera
singular (senalizada con | ).

This book was made in direct collaboration with the artists, who participated in the selection of

the images of their works of art, studies, and personal portraits, as well as the individual and group
exhibitions that they consider to be the most important showcase of their personal careers (marked
with % ), and other artists” exhibitions that have had a significant impact on them or especially influ-
enced their work (marked with { ).
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To my father and to the memory of my mother. Galerfa Adora Calvo. Salamanca, 2011
Frederick Treves y la Cdmara de cirujanos. Galerfa Salvador Dfaz. Madrid, 2010
Paintingdrome. DA2. Salamanca, 2007

EXPOS

This is not a love song. La Virreina Centre de la Imatge. Barcelona, 2013
Paisajes Improbables. Museo de Le6n / Teatro Municipal da Guarda. Portugal, 2012
Existencias; coleccion MUSAC. MUSAC. Ledn, 2007

5;’ Paintingdrome. DA2. Salamanca, 2007
\ Tony Oursler. Retrospective. MACRO. Roma, Italia, 2002
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Regan, 2011 | acrilico sobre papel | 100x 70 cm

Desde muy pronto Hugo Alonso se ha interesado
en c6mo abordar la imagen pictérica, auscultando
sus posibilidades desde lo digital. Valiéndose del
sonido y la imagen en movimiento, mas concre-
tamente de las sensaciones cercanas al cine de
terror y la ciencia-ficcion, actta con la frialdad de
un cirujano para generar imagenes que dialo-
gan entre medios a partir de una base pictérica
independiente del soporte y de la herramienta o
disciplina convocada para trabajar en cada mo-
mento. Genera asf una realidad intermedia, entre
la realidad cotidiana y la realidad filmica, entre lo
vivido y lo que atin podemos recordar.

En sus tltimos trabajos presenta una serie de di-
bujos acrilicos sobre papel de delicada factura que
podrfan resultar paradigméticos; imdgenes veladas
que provienen de lo cinematogrifico y deben su
nombre a protagonistas femeninas de peliculas

de suspense, en este caso, Laura, Sally, Regan,
Norma, Kristen y Laurie. F ormalmente, encajan
con el interés que muchos artistas contempora-
neos han tenido por la borrosidad y que caminan
hacia la destruccion de la imagen, entorpeciendo
nuestra visién como espectadores a partir de una
serie de encuadres movidos. La memoria y su
dificultad de aprehension justifican esa reduc-
cién de la gama y el tiempo semeja permanecer

suspendido, como si enmudeciésemos la escenay
detuviésemos el desarrollo de la accién. Se trata

de trabajar lo incierto, lo inquietante. Como si la
extrafieza funcionase como una cortina vaporosa

capaz de desdibujar los contornos para convertir
la imagen en murmullo.

Hugo Alonso trabaja la decodificacién de las
imdgenes valiéndose de fragmentos —también
sonoros— de peliculas ya clédsicas del cine de
terror para en cierto m odo expandir la pintura a
modo de resonancia. Como en muchos artistas
contemporéneos, en Hugo Alonso el lienzo no
estd vacio de antemano y la pintura no sirve para
producir la imagen sino que es la imagen la que
nos sirve para produci r pintura. En este sentido,
podriamos extrapolar las palabras de Gerhard
Richter a propésito de la fotografia para encuadrar
la relacién que Hugo Alonso estrecha respecto al
cine: “cuando pinto a partir de una fotograffa el
pensamiento consciente queda suprimido. No sé
lo que hago. Mi trabajo se asemeja mds a lo infor-
mal que a cualquier tipo de realismo. La fotografia
tiene una abstraccién propia que no es nada ficil
de penetrar”. Esa ambigiiedad semantica proyecta
un problema para la mirada, entre el deseo de ver
y la dificultad para discernir qué se nos cuenta y
su desenlace.
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Norma, 2011 | acrilico sobre papel | 100x70 cm

Se trata de suspender el significado, de enfatizar
las distancias, lo que le acerca a artistas como Vija
Celmins. Hugo Alonso nos deja seducir por lo
incierto, en sus propias palabras, por “un agujero
detl‘ﬁs de 111 Cuadr(} 211 (_]11(:3 asomarse p'&]—a ver con
extrafieza lo conocido y con inquietante familiari-
dad aquello que nos parece lejano”. Hugo Alonso
10 solo trabaja deconstruyendo los procesos de
acceder a la pintura sino también la légica cine-
matografica y sus elementos —encuadre, plano,
decorado—, que reorganiza para proyectar nuevos
yinculos con la ficcién, convocando, en cierta
medida, lo fantasmagérico. En palabras de Javier
Panera, lo que hace el artista es “redefinir la con-
dicion filmica en el espacio, porque los cuadros de
Alonso —por mas que técnicamente sean impe-
cables— no son un simple ejercicio de estilo, sino
que dependen de un enfoque quasi-estructural de
la pelicula que se reutiliza, retoma, reproduce, re
y de-construye en el espacio como arquitectura
visual, aunque no se trata, como sucedia en el

cine estructural/modernista, de analizar formal-
mente los componentes. En este caso, los remakes
secundan procedimientos tautolégicos que el

arte conceptual ha sistematizado y funcionan casi
como un sistema de notacion”.



Screen Evil, 2005 | acrilico sobre papel | poliptico de 12 dibujos. 95x 70 cm c/u. Total 210x380 cm

From very early on Hugo Alonso has been
interested in how to approach the pictorial
image, sounding out its possibilities through
the digital path. He has used sound and mov-
ing image, particularly the sensations close to
terror movies and science fiction in order to
act with the coldness of a surgeon in order to
generate images that have a dialogue among
mediums from a pictorial base that is inde-
pendent of the support and of the tool or dis-
cipline called up to work at each moment. He
thus generates an intermediate reality, between
everyday reality and film reality, between the
lived and that which we can still recall.

In his latest works he presents a series of
delicate acrylic drawings on paper that might
become paradigmatic; veiled images that come
from movies and owe their names to female
leads from suspense films, in this case, Laura,
Sally, Regan, Norma, Kristen and Laurie. They
formally fit into the interest that many contem-
porary artists have for the vague, and which
journey towards the destruction of the image,
blurring our view as spectators through a series
of fuzzy framings. Memory and its difficulty of
apprehension justify this reduction of the range,

and time seems to remain suspended, as if we
hushed the scene and stopped the development
of the action. It is a matter of working on the
uncertain, on the disturbing. As if the strange-
ness functioned as a misty curtain capable of
erasing the outlines in order to turn the image
into a whisper.

Hugo Alonso works on the decoding of images
using fragments — also of sound — from classic
terror movies in order to in a certain manner
expand the painting into a resonance. Like in
many contemporary artists, in Hugo Alonso the
canvas is not empty to start out with, and paint-
ing is not used to produce the image, but rather
it is the image that is used to produce the paint-
ing. In this sense we could extrapolate the words
of Gerhard Richter about photography in order
to set the relationship that Hugo Alonso has in
relation to the cinema: “when I paint from a
photograph conscious thought is suppressed. I
don’t know what I am doing. My work is closer
to the informal than to any type of realism.
Photography has an abstraction of its own that is
not easy to penetrate”. This semantic ambigu-
ity projects a problem for the gaze, between
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the desire to see and the difficulty of discerning
what is told to us and the outcome.

It is a matter of suspending the meaning, of em-
phasising the distances, that which makes him
close to artists like Vija Celmins. Hugo Alonso
lets us be seduced by the uncertain, in his own
words, by a “hole behind a painting that one can
approach so as to peer at that which seems far
off to us in a strange manner, with a disturbing
familiarity”. Hugo Alonso does not just work

on deconstn.lcting the processes of accessing
painting but also the logic of the cinema and its
elements - setting, plan, set dressing — which
he reorganises in order to show new links to fic-
tion, to a certain extent calling up the phantas-
magorical. In Javier Panera’s words, what the
he does is “to redefine the filmic condition in
space, because Alonso’s paintings — no matter
how technically impeccable they are — are not
simply an exercise of style, but rather depend
on an almost structural focus of the film that is
re-used, retaken, reproduced and is re- and de-
constructed in the space as visual architecture,
although it is not, as was the case of structural/
modernist cinema, a
question of formally
analysing the compo-
nents. In this case the
remakes follow tau-
tological procedures
that conceptual art
has systematised, and
function as a system of
notation”.

Alice, 2013 | acrilico sobre lienzo | 195x 195 cm
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